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“Do canto bonito ao berro do bode’: percepcao do comportamento
de vocalizacao em aves entre camponeses alagoanos

JOSE GERALDO W. MARQUES'
NUTEC/Universidade Estadual de Feira de Santana

Uma populagio humana do baixo Sao Francisco alagoano foi pesquisada com o objetivo de detectar a percep-
¢do que ela possui do componente da “paisagem sonora” do seu ecossistema, no que diz respeito a vocalizagao
de aves. Entrevistas foram conduzidas em turnés de avistamentos e escuta de vocalizagdes de aves, guiadas
por nativos. Sessoes de escuta e gravagoes de imitagdes das vocalizagdes foram feitas com especialistas locais.
Foram obtidas etnodescri¢oes fonéticas das manifestagoes acusticas de 22 etnoespécies, as quais receberam
interpretacao etolégica, lingiistica e sociolégica, revelando a sensibilidade auditiva sofisticada dos campone-
ses € a acuracia do seu etnoconhecimento

A human population that inhabits a wetland near the Sao Francisco river mouth (Alagoas State, Brazil) was
researched aiming to detect the perception members had of avian vocalizations. Open interviews were
conducted during birdwatching tours conducted by native guides. Hearing and recording sessions with local
bird songs mimic specialists were done. The phonetic ethnodescription of 22 ethnospecies vocalizations was
obtained and interpreted (ethologically, linguistically and sociologically), revealing a sophisticated auditive
sensibility and a high accuracy of the traditional knowledge possesed by the peasants.

“Zefa, chegou o inverno ... “... tudo comega pela linguagem que lhe
E mazs gostoso que isso tudo: foi atribuida e pela transferéncia de
os caborés gemendo situagoes humanas que foi realizada. E assim
os caborés piando, Zefa!” que Josefa e Benedito escutamo canto do
(Jorge de Lima - “Inverno” galo-de-campina, da mesma forma como
in “Novos Poemas”, 1929) escutam o canto do bacurau e da rolinha

fogo-pagd”. (Savio Almeida, 1997)

Este é um trabalho que, sob um enfoque Alagoas) tém sobre a vocalizagao das aves com
da “etnoecologia abrangente” de Marques as quais compartilham o seu ecossistema. Seu
(1995), incursiona em duas das chamadas ponto de partida, foi a busca do conhecimento
“etnociéncias”(Villamar,1997): a etnoetologia e local sobre o comportamento das aves. No en-
a etnoornitologia. Busca explorar, através de um tanto, ele foi além da busca desse
estudo de caso, a percepgao que os habitantes “etnoconhecimento”, ao explorar sentimentos,
da Varzea da Marituba (um ecosssistema de area crengas € comportamentos que intermediam
umida préximo a foz do rio Sao Francisco, em localmente as interagdes entre os seres huma-

_ nos e a ornitofauna do seu meio ambiente.
* End. para correspondéncia: Departamento de Ci- Uma das primeiras constatagoes acadé-

éncias Biolégicas/UEFS, Km 3, BR 116, Campus
Universitario, 44031-460, Feira de Santana, BA; e-
mail: marques@dialnet.com.br. Gostaria de

micas sobre a sofisticacio do etnoconhecimento
ornitolégico data de 1928 e decorreu dos tra-

agradecer a trés pessoas sem as quais este trabalho balhos de Ernst Mayr nas montanhas Arfak, na
nio teria se concretizado: Marcelo Cardoso de Souza Nova Guiné (Wilson, 1992). Ele constatou que
(Prof. da UNIT/SE, meu ex-estagidrio e meu atual os cagadores nativos locais conseguiam identi-

conspltor orpltologlcp), Seu Edézu? ( meu consulfor ficar 136 espécies de passaros, \ ansainila T
enciclopédico nativo na Marituba) e Eloise

Schaemedecke Tonial (atual bidloga e minha ex-esta- corr.es].)onQencm quase. perfeita com as espéci-
gidria, cujos modelares relatérios foram es distinguidas pelos biélogos dos museus eu-
fundamentais) ropeus.
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Desde entio, os estudos etnotaxondmicos
de aves tém experimentado grande avango, sen-
do relevantes a esse respeito os trabalhos de
Boster et al. (1986) e de Jensen (1985). Este, tra-
balhando na Amazoénia brasileira, utilizou como
instrumentos interpretativos do modelo
etnotaxondmico original obtido informagoes
preciosas a respeito do comportamento das aves
locais (incluindo a vocalizagido) que lhe foram
fornecidos pelos nativos investigados

O prosseguimento dos estudos etnoorni-
tol6gicos na Nova Guiné, continuados por Jared
Diamond (1989; 1994) reforgaram as conclu-
soes de Mayr e trouxeram novas conclusées, atra-
vés do avango na exploragdo, nio apenas de
aspectos da taxonomia, mas também do com-
portamento aviculdrio. Sua metodologia incluiu
dicas de vocalizagao como estimuladoras de res-
postas dos informantes e os seus resultados mos-
traram que os cagadores nativos experienciam
as aves do seu ambiente, inclusive pelas
vocalizagobes.

A culminéncia dos estudos etnoornitolégi-
cos com énfase na percepgao nativa do compor-
tamento da vocalizagdo de aves deu-se, porém,
com o trabalho de Ravel (1992) sobre a histéria
natural das ilhas Palawan, nas Filipinas. Ali, a
ornitonimia tem fortes raizes na imitacio dos can-
tos das aves e ha todo um género musical basea-
do na imitagao vocal e instrumental desses cantos.

Embora Ravel (1992) j4 inclua as dimen-
sOes extra-cognitivas na sua leitura da paisagem
sonora de Palawan, a dimensio sentimental da
interagao homem/aves explicita-se no texto de
Nabhan (1997), notadamente quando ele trata
da transumancia periédica dos O’odham entre
o deserto e as praias do Mar de Cortez, para
onde vao em busca do sal e dos cantos dos pas-
saros, fazendo destes a fonte dos seus préprios
cantos ¢ deles recebendo mensagens oniricas que
lhes permitem lidar com as suas doengas.

Os trabalhos dos autores acima apontam
em direg¢do a padroes, mas todos foram efetuados
com grupos indigenas. As informagdes relativa-
mente parcas sobre a interagio homem/aves em
sociedades camponesas, notadamente do Bra-
sil, encontram-se dispersas na literatura, princi-
palmente em trabalhos folcléricos,

antropolégicos, zoolégicos (e.g., Sick, 1984) ou
de divulgacao cientifica (e.g., os de Eurico San-
tos, 1979,1990) que as tratam en passant. O seu
resgate com enfoques mais transdisciplinares e
hodiernos, bem como a sua sistematizacgio tor-

nam-se, por isso, uma necessidade com caréter
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de urgéncia. Ha a registrar o nosso trabalho pi-
oneiro, ainda inédito, sobre etnoornitologia
alagoana, desenvolvido no extinto Laboratério
de Etnoecologia da UFAL (1993/1995), do qual
uma primeira parte é aqui apresentada, bem
como uma monografia de graduagao sobre
etnoornitologia paulista (Maia, 1996).

O cariter de urgéncia do levantamento
etnoornitolégico acopla-se & urgéncia clamada
por Kroodsma et al. ( 1996) para o levantamen-
to bioactstico das aves neotropicais, surgindo
assim uma oportunidade propicia para a aber-
tura de um promissor campo de recortes
transdisciplinares, capazes de promover o avan-
¢o da ciéncia pela geracdo de informacgées de-
correntes dos cruzamentos entre o
etnoconhecimento “bioacistico” e a bioacustica
académica.

Dos diversos aspectos etolégicos das aves,
tal qual percebidos pelos nativos, um mereceu
enfoque especial neste trabalho: a deteccdo de
onomatopéias e as descri¢gdes etnofonéticas. Al-
guns conceitos fundamentais nortearam a pes-
quisa: nteligéncia miltipla - a existéncia de sete
dimensoes interrelacionadas da inteligén-
cia:"verbal, l6gico-matemidtica, intrapessoal,
interpessoal, espacial, cinestésica e musical”
(Howard Gardner in Viola, 1998); semdntica -
“a significagdo de uma mensagem visual, acisti-
ca, quimica” (Dorst, 1971); zoosemidtica - o estu-
do da comunicagido entre os animais (Wilson,
1976); vozes da paisagem -"as vozes mais tipicas,
que ddo nota peculiar a uma determinada pai-
sagem” (Sick, 1984); memes - “unidade de trans-
missao cultural, definida por Richard Dawkins
como ‘uma entidade que é capaz de ser transmi-
tida de um cérebro para outro’ “(Lynch, 1996);
impulso taxofilico - “o impulso para classificar tudo
o que se encontra na vida diaria” (Morris, 1977).
A partir deles, foram formuladas perguntas que
encaminharam hipéteses: (a) serda que em po-
pulagdes rurais brasileiras, normalmente com
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alto indice de analfabetismo e sem treinamento
escolar formal, encontrar-se-iam etnoornitélogos
com uma inleligéncia musical (capacidade de es-
cutar os diferentes sons: da musica, da natureza
e dos fonemas lingtisticos ) nivelavel a dos seus

“pares”, ornitélogos da academia? (b) seria pos-

sivel gerar hipéteses testaveis a partir das
assercoes nativas? (c) ocorreriam transmutacoes
zoosemiobticas com incorporagao de sinais acus-
ticos avidrios a prépria semiética humana? (d)
haveria um conhecimento ornitolégico enciclo-
pédico (Diamond, 1994) entre os etnoorni-
télogos camponeses brasileiros? Seria ele hoje
um agregado de memes evanescentes ameaga-
dos de extingdo? (e) seria possivel alguma ex-
plicagdo racional para pelo menos alguns dos
“eventos misteriosos” que mitificam a avifauna
no meio rural brasileiro?

A resposta a essas perguntas, mesmo no
seu carater preliminar, podera encaminhar no-
vas pesquisas a busca de objetivos mais gerais,
através de um enfoque comparativo que
incursione pelas possibilidades de abordar o fol-
clore como uma ciéncia comportamental
(Bronner, 1984). Alguns desses objetivos seriam:
buscar padroes na percepgao da vocalizagao de
aves em populagdes rurais, que fossem capazes
de criar modelos de “folk” integraveis aos mo-
delos da ciéncia e sobretudo, tentar uma com-
preensao maior € melhor da conexao universal,
histérica e geograficamente falando, entre o
homem e as aves.

Segundo Horn e Falls (1996), os cantos
das aves devem ser os segundos em relagio a
fala humana, tanto no nimero quanto na diver-
sidade de suas emissées. Tal fato biolégico tem
sido permeado, no entanto, por uma tremenda
complexificagdo cultural, influindo dramatica-
mente na evoluc¢ao cultural humana como tam-
bém na evolugao cultural das aves (Lynch; Payne,
1996) . Talvez tenha sido Lorenz (1986) uma
das pessoas que melhor compreenderam este
ultimo fato, pois, ao relatar o caso de uma
interagao pastor/cotovia, agregou recursos
fenomenolégicos a interpretagio etolégica e con-
clutu magnificamente: “é como se a cotovia hou-
vesse enobrecido os assobios do pastor,
transformando-os em misica”. Lorenz (Lorenz
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et. al., 1979) também analisou as referéncias as
aves contidas na “Odisséia” e o fez de forma tao
etnoornitolégica que pode ser considerado um
pioneiro nesse campo de pesquisa (Friedrich,
1997).

Métodos

A escolha da area de estudo levou em con-
ta a diversidade nela presente, tanto do ponto
de vista biolégico/ecossistémico (mais de 100 es-
pécies de aves constavam de listas ja produzi-
das, inclusive em matas de restinga e manchas
residuais de Mata Atlantica), quanto do ponto
de vista social, uma vez que o seu “campesinato”
inclui pescadores, criadores de gado e agricul-
tores sem-terra, os quais, de um modo geral,
praticam atividades cinegéticas.

A chamada Varzea da Marituba (Marques,
1995) inclui uma Area de Protecio Ambiental
(APA) e constitui-se em uma das altimas areas
timidas do baixo Sio Francisco ainda néo sufici-
entemente impactadas por projetos da
CODEVASF. Embora seja uma 4rea cuja umi-
dade € influenciada pelo alagamento parcial e
pulsante de vastos trechos percorridos pelo efeito
da confluéncia dos rios Piaui e Marituba, trata-
se de um mosaico floristico (incluindo elemen-
tos da caatinga), vegetacional (incluindo vastos
trechos paisagisticos marcados por macroéfitas
aquaticas) e zoolégico (incluindo aves da Mata
Atlantica e da Caatinga). Seu clima vai de
subtimido a imido, com chuvas ocorrendo no
periodo de abril/julho € um periodo seco, de
agosto a margo. A Varzea deve estar habitada
ha pouco mais de 170 anos e sua populagio atu-
al deve estar em torno de 3.000 habitantes.

Os dados biolégicos foram obtidos atra-
vés do avistamento de aves e da escuta das suas
vocalizagoes. A identificagao foi feita tanto ime-
diatamentein loco, utilizando-se o guia de Johan
Dalgas Frisch (1981), quanto tentativamente a
posteriori, comparando-se nomes vernaculos ob-
tidos em campo com nomes cientificos constan-
tes de listagens prévias, por exemplo a produzida
pelo ornitélogo Dante Teixeira quando da sua
visita a area. A assessoria do ornitélogo Marcelo
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Cardoso de Souza foi permanente e boa parte
da listagem final produzida decorreu de suas
observagoes e relatos de campo (Marques, 1995).

A principal técnica para a coleta dos da-
dos culturais utilizada foi a de turné, na qual
um guia nativo propunha rotas e descrevia os
eventos por ele observados durante o percurso.
Na ocasido, entrevistas abertas foram conduzidas
tanto com adolescentes como com adultos. Den-
tre estes, um especialista foi identificado e pas-
sou a ser o informante principal/consultor nativo.
Uulizou-se a sua pericia para imitar vocalizagbes
de aves para realizar sessoes de escuta dos seus
“arremedos”, tanto instrumentais quanto vocais,
tendo alguns deles sido gravados. As fitas en-
contram-se atualmente depositadas nos arqui-
vos do NUTEC/UEFS.

O teste de acuriacia das informacdes
etnoornitolégicas fornecidas foi feito pela com-
paragao de transcrigdes de trechos docorpus das
entrevistas gravadas com trechos do corpus da
literatura ornitolégica, gerando-se assim tabe-
las de cognigdo comparada.

Do total dos nomes vernaculos obtidos
(N=148), 22 foram tratados como correspon-
dentes a etnoespécies € constuiram a amostra
exemplar com que se trabalhou para o registro
das vocalizagbes percebidas e para as suas inter-
pretagoes. Foram consideradas como
etnoespécies por apresentarem uma boa corres-
pondéncia com espécies reconhecidas pela or-
nitologia académica. Sua sele¢do baseou-se em
pelo menos um dos seguintes critérios: (a) fre-
quéncia das repeticoes de suas vocalizagoes, fei-
tas por informantes diferentes em situagoes
diferentes; b) énfase nas peculiaridades de suas
vocalizagdes dada pelos préprios informantes;
c) conspicuidade de suas vocalizagdes que eram
escutadas como componentes indubitavelmente
audiveis na composigao da “paisagem sonora”.

Uma andlise lingiiistica parcimoniosa foi
efetuada com o intuito de detectar os padroes
de nomenclatura de Berlin (1992). Para isto fo-
ram utilizados as distingdes que esse autor esta-
belece entre imitagdo “esforgo para representar
os sons de eventos audiveis por assobios, bati-
das, clics, etc.”) e onomatopéia (“emprego de re-
cursos dos sons regulares da fala caracteristicos
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da lingua de um individuo, em combinagao com
recursos paralingiifsticos, como tensao, tempo,
entonagio e qualidade vocal”). Utilizou-se além
disso o conceito de Jespersen, também por ele
aproveitado, denomes ecdicos (“simples represen-
tacOes fonéticas de sons que particulares animais
emitem e que passam a designar os seres que os
emitiram”).

Resultados e Discussao

Na Varzea da Marituba, onomatopéias e
imitagdes sdo recursos utilizados, tanto para dar
nomes etnogenéricos e etnoespecificos as aves,
quanto para etnodescrever as suas vocalizagoes.
Vocalizagbes onomatopéicas e imitativas predo-
minam, no entanto, sobre nomes vernaculos
baseados nesses recursos.

Dos 22 exemplos selecionados como de-
monstrativos da percepgao “brejeira” (da Var-
zea da Marituba), todas as etnotranscrigoes
fonéticas sdo explicitamente onomatopéicas (N
= ]11) ou imitativas (N = 10), com excecio da
aracua (Ortalis gutatta ), na qual remanescem
apenas os trés sons vocalicos nasalados (d,3,a)
da onomatopéia original (Tab. I). Interessante é
que a onomatopéia original esteja presente en-
tre os indios Wayampi estudados por Jensen
(1985), no caso, tanto no nome (arakwa: Ortalis
motmot) quanto na voz: ra ra kwa. Dos nomes,
contudo, apenas seis sao ecoicos, todos explici-
tamente onomatopéicos (peitiguari, bem-te-vi ,
trés-coco, xex€u (?), quero-caga e aracua - cuja
onomatopéia original mantém-se na
nominagao). No caso do xexéu, a onomatopéia
torna-se explicita quando do uso alternativo do
seu nome obsceno: chico-me-da-o-cu e a 1inica
etnotranscrigiao imitativa da sua voz que foi re-
gistrada (¢im,tim), corresponde a apenas uma das
miiltiplas manifestagbes acusticas desse padssaro
que ¢é sabidamente imitador: no caso, o som
corresponde a imitagdo do chamado que os hu-
manos locais utilizam para atrair os galinaceos.

Segundo Berlin (1992), a relagdo entre a
vocalizagao onomatopéica e o nome pode dar-
se pelo menos de duas maneiras: vocalizagdo sem
semelhanga com o nome e vocalizagdo similar
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ao nome (quando todo ou parte do som falado
do nome inclui um fragmento da vocalizacio).
No caso da lista seletiva da Marituba, apenas cin-
co aves obedecem ao segundo padrio: bem-te-
Vi, aracua , trés-coco, quero-caga e xexéu, este,
com seu nome alternativo. O caso do peitiguari
(Cychlaris gujanensis) é curioso porque embora
em sua vocalizacdo esteja incluido o som vem,
este nao aparece no seu nome (Tab. I), um exem-
plo, portanto, do primeiro padrio. Isto é o con-
trario do que acontece em outras sociedades
camponesas (Sick, 1984; Antas e Cruz, 1988),
onde a vocalizagao inclui-se no nome muito co-
nhecido do passarinho que anuncia gente, a
exemplo do gente-de-fora-vem do Brasil Central.
E interessante que esse mesmo nome, também
caracteristico do passarinho em terras gatichas,
tenha merecido de Belton (1994), a seguinte
observagdo: “eu nunca fui capaz de detectar:
gente-de-fora-vem (...) no repertério das aves
do Rio Grande do Sul”, uma provavel confissio
da desabilidade do seu ouvido norte-americano
para enfrentar o dialeto caipira que se fala nas
sociedades camponesas do Brasil. Um terceiro
modo da relagdo vocalizagio onomatopéica/
nome, parece ter emergido na Marituba (talvez
nao seja um padrao, mas um caso excepcional).
Nele, a vocalizagio estd muito bem descrita (“ele
diz: Jesus meu Deus”) mas o pdssaro é aparente-
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mente inominado ( 0 “seu nome” é
Tab. I).

Além do caso do nome aracui e de sua
vocalizacdo, presentes na sociedade camponesa
da Marituba e na sociedade tribal dos Wayampi,
ha o caso curioso de uma vocalizagio, que, pra-
ticamente a mesma (uma seqiiéncia de quatro
monossilabos com a vogal i precedida de x - na
sociedade camponesa da Marituba; ou ch - na
sociedade tribal dos Huambisa: Berlin, 1992.) é
empregada para duas aves absolutamente dife-
rentes e sistematicamente distantes (na Marituba,
paturi, um anatideo; na Amazonia peruana, o
chunchuikit, um formicariideo). Ambos os ca-
sos, podem, de forma cautelosa, ser interpreta-
dos como sugerindo a existéncia do simbolismo
sonoro universal de que trata Berlin (1992). A
cautela se deve a possibilidade de, no caso da
aracud, haver como explicagio alternativa a

sem nome”!

- Marituba, carcara
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remanescéncia tupi (uma vez que os Wayampi
falam uma lingua da familia tupi-guarani) ou
ainda a possivel, porém remota, alternativa de
tratar-se de um simples caso de convergéncia
imitativa.

Interessantes sdo as convergéncias entre
algumas etnodescri¢gées fonéticas e suas
contrapartidas transcritas por ornitélogos. Por
exemplo, os miltiplos sons de dés e ds caracteris-
ticos da vocalizagao do sabiad (Turdus leucomelas)
descrita por camponeses da Marituba aparecem
(elemento-a-elemento) na transcrigio fonética de
Sick (1984) e a seqiiéncia de seis a sete
monossilabos (com wus e as abertos, separados
consonantalmente porqués) utilizados pelos bre-
Jjeiros maritubanos na descrigio do canto da mae-
da-lua (Nyctibbius griseus), correspondem
(apéndice) a “seqiiéncia de seis ou sete notas cla-
ras e prolongadas” caracteristicas do “chamado
melancélico, assustador e forte” que Belton
(1994) descreve na voz desssa ave. Pode-se as-
sim perceber duas formas principais de coinci-
déncias entre as percepgoes etnoornitolégica e
ornitolégica: silabicas e sonoras. No caso da per-
cepgdo de uma das vozes do anum, as duas pa-
recem estar presentes, salientando-se uma
repeticao consonontal (de pés, Tab. I). No caso
do socd, o fendbmeno aparentemente se repete
com a saliéncia de uma repetigao vocilica (de
ds), repeti¢ao que também se manifesta no caso
do garrinchdo, sem contudo ai manifestar-se a
coincidéncia quantitativa silabica.

Segundo Sick (1984) os nomes: acaui (na
Marituba, a corruptela correspondente é coa=
Herpethoteres ‘cachimans), cario, caracara (na
Polyborus plancus), arara,
bacurau e canca (o cancio da Marituba
Cyanocorax cianopogon) seriam todos
onomatopéicos “muito bons”caracteristicos das
nossas linguas aborigenes e dariam uma perfeita
impressdo da respectiva vocalizagGo (grifo nosso).
Todos esses nomes constam do vocabulario
ornitonimico maritubano, dai se esperar, de acor-
do com as possibilidades aventadas por Berlin,
uma alta correspondéncia nomenclatural/
vocalizadora entre eles, o que nio corresponde
bem ao caso.

—
—
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A vocalizagio de algumas aves é atribuida
propriedade augural. Aos seus emissores, pro-
ponho chamar de ornitodugures, classificando-os
em pelo menos cinco categorias, padroes extre-
mamente marcantes em soctiedades camponesas
do Brasil, talvez universais: ornitodugures
funéreos (prenunciam morte), ornitodugures
funestos (prenunciam desgracas), ornitodugures
socletdrios (prenunciam, visitas, encontros, etc.
), ornitodugures metedricos (prenunciam mu-
dangas de tempo e clima) e ornitodugures fan-
tdsticos (prenunciam contatos. com o
sobrenatural).

Algumas aves tém os seus cantos circuns-
tancialmente interpretados de formas diversas.
E o caso do bem-te-vi (Pitangus sulfuratus ) que
pode ser esconjurado porque “Nosso Senhor
Jesus Cristo (dele) ndo gostava” (Cascudo, 1984),
pois, segundo a tradigdo camponesa nordesti-
na, foi a insistente repeti¢io da sua mensagem
(onomatopéia: ‘bem-te-vi, bem-te-vi’ ) que mos-
trou aos soldados de Herodes o percurso da fuga
da sagrada familia para o Egito. Almeida (1997),
em Alagoas, transcreveu da sua meméria folclé-
rica aparentemente 0 mesmo meme, pois la o
bem-te-vi era transformado “em um demonio
traidor de Cristo”, obviamente pelo mesmo
motivo. Fol esse autor quem talvez tenha me-
lhor conseguido perceber, para o caso alagoano,
as repercussoes ecossistémicas de tal tipo de cren-
¢a, sem divida geradora de sentimentos que
podem levar, tanto a proteger elementos da
ornitofauna (e.g., das aves “sacralizadas”, como
a lavandeira (Fluvicola nengeta ,na Marituba)”que
lavou as roupinhas de Nosso Senhor”), quanto
a vitima-los.

Circunstancialmente, o bem-te-vi nordes-
tino pode também ser visto como ornitodugure
soctal, seu canto sendo interpretado como antin-
cio de visitas: “pergunta-se: ‘quem tu vistes, bem-
te-vi? homem ou mulher?’ Se o passaro canta
imediatamente, é homem e, se demorar, é mu-
lher” (Cascudo, 1984).

O bem-te-vi, na realidade, tem o seu can-
to interpretado das mais diversas maneiras. No
estado do Rio de Janeiro (onde seu canto prin-
cipal é percebido como ‘tempo-quer-vir’) funci-
ona, ou funcionou, como um ornitodugure
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meteérico (Santos,1979). No México, entre os
Chontal (onde o seu canto secundario é perce-
bido como ‘ts’iia), P sulfuratus (também conheci-
do como bienteveo) é bioindicador ecolégico da
concentragao de pimenteiras (Davila, 1996). A
esse respeito, um dado convergente da Marituba
¢ interessante: um nome alternativo para o bem-
te-vi-mirim (uma das etnoespécies - correspon-
dentes a quatro espécies bioldgicas de tiranideos
- do etnogénero bem-te-vi - correspondente a
quatro géneros da nossa sistemdtica - no caso,
trata-se exatamente de P sulfuratus) é papa-pi-
menta, sugestivo de codificagao de um elo tréfico
com representantes do género Capsicum.

Esta funcao codificadora de eventos eco-
l6gicos atribuida & vocalizagao de aves é comum
a outras espécies. Almeida (1997) detectou-a para
o sabia-gongd ( Saltator coerulescens? Turdus
rufiventris? ) entre camponeses do municipio
alagoano de Boca da Mata que transcrevem boa
parte do ciclo tréfico - dependente do ciclo
hidrolégico - dessa ave:

“Chover, chover

Pro capim crescer,

Pro boi comer

Pro boi cagar

Pro sabid esgravatar,
Sabid-gongd, sabid-gongd”

Trata-se, na realidade, de uma transmu-
tagdo zoosemidtica na qual o sentido original de
uma mensagem passa a assumir uma fungéao
nova na rede informativa acerca do ecossistema,
o receptor humano apropriando-se inter-espe-
cificamente e de forma cultural (dando-lhe uma
significagdo nova) de uma mensagem cuja natu-
reza original é predominantemente intra-espe-
cifica. Esse fendbmeno tem inclusive facultado
adaptagoes ecossistémicas coevoluidas de popu-
lagbes de aves e plantas, e de camponeses. Tal
parece ser, ou ter sido o caso da interagdo entre
os camponeses poaieiros da regido de Céceres
no Mato Grosso € o pdassaro também por eles
chamados poaieiro (Lipaugus vociferans,
Cotingidae). Ambos mantém uma forte conexio
vegetal com a rubidcea chamada poaia (Cephaelis
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ipecacuanha), o péassaro funcionando como seu
dispersor e o homem funcionando como seu
coletor. O grito do passaro tem duas transcri-
¢oes registradas: uma diz: ‘poaia, poaia, fogao,
poaia’ ("fogao” querendo dizer reboleira de

poaia); outra diz: ‘tem poaia! tem poaial’

(Thieblot, 1980). Segundo a percep¢io nativa o
grito do poaieiro/ave indicaria ao poaieiro/ho-
mem o local de adensamento populacional da
planta a ser coletada. Por causa disso, o pdssaro
receberia uma protegao especial. Tal meme, que
em linhas gerais repetiria no Brasil a transmutacio
zoosemidtica dos chamados dos indicatorideos
que € feita pelos coletores de mel da Africa sub-
saaritana (Anderson, 1971), deve estar
comportamentalmente extinto ou em franco
declinio, uma vez que os poaieiros humanos, em
1980, a ele ja se refertam como sendo uma coisa
que acontecia “de primeiro” (Thieblot, 1980).

Relacionados com a ecologia, trés bons
exemplos alagoanos de ornitodugures
meteoricos seriam: a zabelé (C. noctivagus), a coa
(Herpetotheres cachimans) e o caboré (Glaucidium
sp.). Os dois primeiros, na Marituba, incorpo-
ram-se ao conjunto dos outros “bichos que
aduvinham (sic.) o tempo”. A co, tanto “chama
o sol”, quanto “chama a chuva”, na dependén-
cia do tipo de galho em que canta, meme este
bastante disseminado em sociedades campone-
sas brasileiras. Os seus elementos, inclusive
registrados para camponeses alagoanos por
Brandao (1949), sao os seguintes: se cantar em
pau verde, € sinal de chuva; se cantar em pau
seco, € sinal de seca. Na Marituba, porém, os
elementos invertem-se: pau seco/chuva; pau ver-
de/sol, inversio diacrénicamente também repe-
tida em Pogo das Trincheiras, municipio do alto
sertdo alagoano. O caboré faz ( ou fez) parte da
paremiologia agricola alagoana: “caboré cantou,
é sol” (Brandao, 1949).

Na Marituba, hd marcadores ecolégicos
do tempo. O socé-boi, por exemplo, faz o seu

mmooooooom bem-cedinho, enquanto a zabelé

canta mais de manhéazinha e quatro horas da
tarde. Esta, além de pontuar o dia, também pon-
tua o ano, exacerbando as suas vocalizagdes no
més de maio, “porque é inverno”.

77

Em Alagoas, algumas aves tém seus sinais
acusticos semanticamente valorizados como
agourentos de morte, sendo bons exemplos de
ornitodugures funéreos. E o caso da peitica (na
Marituba avistada e identificada como Tapera
naevia ), um cuculideo do ciclo do Saci-Pereré
(Cascudo, 1983) cujo canto é auguralmente in-
terpretado por camponeses alagoanos( Cascudo,
1984) como expressando a mensagem ‘buraco-
feito’, a qual, para o ouvinte préximo, significa
a noticia sobre uma cova em preparo para o seu
iminente sepultamento. A prépria expressio “es-
tar com a peitica” é de uso muito comum, sendo
denotativa de um circunstancial estado de azar.

1 naevia deve ser a mesma matintapereira
(seu nome seria onomatopéico) temida por po-
pulagdes camponesas amazonicas (von Ihering,
1968 ). Ali, ela ndo é considerada apenas passa-
ro, mas também bruxa, um exemplo de trans-
formacéio ornitomérfica, pois se trata de pessoa
que se transforma em ave para cumprimento de
fadario (von Ihering, 1968). Este caso é um bom
exemplo de como a transcrigio etnofonética do
canto de uma ave pode variar, na dependéncia
de fatores culturais. Lingiiisticamente sabe-se
que isso é verdadeiro mesmo para cantos de aves
cosmopolitas, a exemplo do galo, transcrito di-
versamente de acordo com as linguas faladas na
sua vasta area de distribuigdo geografica. No
caso, porém, as transcri¢bes aparentemente
dispares de “peitica”, “buraco-feito” e “mati-
taperé€” dio-se no seio de uma populagio que
fala a mesma lingua (mesmo na sua forma “dia-
letal” caipira).

Ornitodugures sio um fendbmeno
transcultural. Como exemplo, vale citar o apre-
sentado por Crovetto (1995): entre grupos indi-
genas do Chaco quando Aramus guarauna passa
voando de noite por sobre uma casa emite um
grito/ronco que anuncia que alguém adoecera
de “embrujamiento”.

Outro ornitodgure funéreo forte em
Alagoas é a rasga-mortalha = Tjto alba
(etnoespécie assim vernacularmente nomeada e
espécie assim diagnosticada na Marituba).Sua

‘manifestacio acistica, segundo Cascudo (1984)

lembraria “um pano resistente que fosse brus-
camente rasgado”, tendo, por isso, de forma
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generalizada entre populagdes camponesas bra-
sileiras, uma percepgao que € interpretada como
sinal de mal augirio, “um aviso de morte inevi-
tivel e iminente”. Théo Brandao sinonimizou a
graxadéra alagoana com a rasga-mortalha
(Cascudo,1983). Segundo Sick (1984) esta espé-
cie vocalizaria produzindo gritos, mas segundo
Cascudo (1984), o que ela produziria poderia
ser interpretado como ‘musica instrumental’,
através do atrito das asas. A discrepancia entre a
informacao folclérica de Théo Brandio e a in-
formagao etnoornitolégica colhida na Marituba,
pode ser explicada pela possivel utilizagdo de
nomes diversos em dreas diversas do estado de
Alagoas, havendo porém um elemento
unificador que seria a an6mala manifestagio
acustica de ambas as aves, salientes na sonorida-
de da paisagem noturna préxima.

A discrepéncia, porém, tem importancia,
considerando-se que na Marituba, h4 uma mis-
teriosa ave conhecida por “passarinha” (Tab. I),
“um passarinho que o pessoal diz que é coisa
invisive, coisa morta”. Trata-se de um mito
ornitomdrfico, no qual uma menina, por casti-
go materno, cumpre o fadario de transformar-
se num “pdssaro que ninguém vé, apenas se
escuta”. Elementos similares ao deste meme en-
contram-se em outras partes do Brasil, a exem-
plo do carao (Aramus guarauna) originado de
uma menina e da juruti-pepena, uma ‘ave
paraense que nio se vé&’ (Cascudo,1984).De qual-
quer maneira, na Marituba, a “passarinha” exis-
te (embora seja uma “visage”) e resiste
poderosamente na mente dos brejeiros, o que
lhes permite, ndo s6 a verbalizac¢do transcricional
do canto (?) da ave (que na realidade, pertence
a categoria dos “pdssaros que gritam”), como a
sua inser¢ao em um novo elo transformativo,
pois ela “vira uma graxadéra”.

Do ponto de vista biolégico, a graxadéra
avistada e identificada na Marituba foi Gallinago
gallinago, espécie da familia Scolopacidae reco-
nhecida ornitologicamente como produtora de
“musica instrumental”, com suas retrizes sono-
ras capazes de emitir o que Sick (1984)
categorizou como ‘balir’ ou ‘cabritar’. Embora
Studer (1985) se refira a um G. paraguaiae para

Alagoas, na realidade nao deve tratar-se de uma
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outra espécie e sim, de uma subespécie de G.
gallinago, portanto com o mesmo comportamen-
to. Valeria a pena hipotetisar que a passarinha,
esse ser criptozoolégico da Marituba, seja um
ente biolégico real, possivelmente um saci (T.
naevia) ou um peixe-frito (Dromococcyx
phasianellus, que canta de madrugada e a noite),
passaros que, segundo Sick, “se ouvem e nao se
véem, pois vivem sempre ocultos e que por isso
a fantasia popular cercou-os de uma auréola de
lendas e mistério”. A sua “transformacao” per-
tenceria ao dominio do imaginério popular ex-
citado pelo barulho extra-vocal que é produzido
pelas retrizes sonoras ativadas pelo vento na
graxadéra/Gallinago (“nos seus véos nupciais , a
ave cai em direc¢ao ao solo em grande velocida-
de... Produz-se assim um barulho perceptivel a
grande distancia”: Dorst, 1971).

Na Virzea da Marituba, a percepgao das
vozes da paisagem inclui contrastes: os assobios
finos e repetidos caracteristicos da vocalizagao
de Pandion haliaetus (Sick, 1984) - a 4guia-pesca-
dora localmente conhecida como gavido-de-pei-
xe - sdo percebidos e descritos como “um canto
bonito” e a vocalizagdo de uma ave localmente
conhecida como corujdo-simoa (nao avistado,
nao coletado, ndo identificado, ndo constante da
bibliografia consultada, mas etnodescrito: “tem
um corujio que se chama simoa, é um passari-
nho, é grande , do tipo do urubu, com umas
pintazinha roxa, é todo rajadinho”), é descrita
por similitude, comparando-se-a a um berro de
bode” (“berra igualmente o bode; o pessoal diz
que ¢ o bode mas nao €é”). Aparentemente, esses
dois exemplos correspondem a extremos de
vocalizagbes percebidas, distribuidos em
descontinuidades que incluem as seguintes ca-
tegorias:

PASSAROS QUE:

Cantam: e.g., Sabia, Jacu
Estralam: e.g., Cucurutada grande
Latem: e.g., Corujao, Cachorrinho
Sobiam: e.g., Jacu

Mugem: e.g., Soc6-boi

Gritam: e.g.,Caburé

Berram: e.g.,Corujao simo
Arremedam






